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LINAREJOS MORENO, ARTISTA

«MI RELACION CON EL ESPACIO ES TRAUMATICAY

LINAREJOS MORENO, PREMIO ABC DE PINTURA Y FOTOGRAFIA 2005, EXPONE 5U TRABAJO MAS RECIENTE EN LA GALERIA LLUCIA HOMS DE BARCELONA. LA
MUESTRA, CONCEBIDA COMO INSTALACION, TRANSMITE EL INTERES DE ESTA JOVEN CREADORA POR LA MEMORIA ASOCIADA A LO ESPACIAL

JAVIER DIAZ-GUARDIOLA
Vive v trabaja, temporalmente, en
un espacio industrial a las afueras
de Madrid. ¥ es que la vinculacidén
de Linarejos Moreno (Madrid, 1974)
con el espacio tiene muy en cuenta
sus desplazamientos ¥ mutaciones.
. Azl lo demostrd en la pieza sobre la
memoria de su estudio parising que
le valié el Premio ABC de Fotografia
2005, v asi 56 observa an la instalacion
que ha preparado para su galeria en
Barcelona: una reflexidn sobre el paso
del tiempo aplicado a un paisaje.
Se atreve con Paul Auster para titu-
lar «ln the Country of Last Things»,
su nueva exposicién en Barcelona.
£Cudles son sus claves?
woalempre he trabajado por ciclos de
UNos tres o cuatro afos en kos que voy

dando vueltas a un tema que luego
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torna forma en obras visualmente miuy
diferentes, perd conceptualmente uni-
das. in fthe Coundry of Last Things toma
su titulo de Auster, de una novela algo
rara en este autor por ser muy apo-
caliptica, en la que cuenta la historia
de una ciudad cuya arquitectura se
desvanece constanternente, un poco
como el Stalker de Tarkovski, en la que
el sujeto vive una crisis de identidad
constante porgue la arquitectura evo-
luciona demasiado rapido. Creo que
€50 &5 o que ocurme en nuestros dias,
algo gue yo vivio de cerca porgue me
mudo ¢on frecuencia. Mi identidad
con respecto al espacio me parece
traumatica, Ademas, aparte de Bellas
Artes, estudié restauracidn, porque
mae gusta el tiempo: cree gue hay una
energia asociada al material en el que
s¢ acurmula el tiempo gue no tienen los

materiakes nuevos. También me resulta
traumdtica esa intencidn de borrar el
tiempo. In the Country.. habla de todo
esto. Aqui me baso en unas minas de
plema de Linares, lugares ligados a mi
infancia, ya que cuando Yo era peque-
fa estaban en plena funcicnamiento
y ahora misma no son nada. En las
fotos hay algo en relacidn al tiempo
v al espacko muy extrafo.

Tiempo y espacio son, asi, los dos
conceptos sobre los que pivotan
s5us intereses.

Me interesa, primero, el tiempo, plas-
mar su acumulacicn, crear instala-
ciones a las que denomino abdnkerss
sobre la demclicion actual v el avance
del mundo que se globaliza a ritmeos
acelerados; reproducin reductos hists-
ricos que tengan una energia povera
ligada al paso del tiempo ¥ a la acumu-

lacién material de ese paso del tiempo,
Pero no quiert hacerls en un sentido
documentalista, porqueé ywo no S0y de
la escuela warchiveran. Me identifico
con un registro espacial y temporal
ligade a ko que es el espacico foucaul-
tiano, es decir, a la interseccidn entre
el espacio fantasmagdrico v utdpico
con el espacio real,

£Es la propia biografia, el compo-
nente humano, lo que hace que
estos trabajos no sean, como dice,
pura documentacidn?

En algunos casos, pere e50 no €5 lo
mas importante. 50 que hay en las
obras un elemento biografico desta-
cado que quizds en otros momentos
s iz tan evidente, tal vez pongque me
apovaba en las blografias de otros.
Pero si que es clerto que al menos ha
de haber una intimidad con el espacio

v debe gquedar clara esa dimensidn
foucaultiana que comentaba. 5i ha-
blamos de espacio interior utdpico
hablamos siempre de una persona,
que no tengo por qué ser yo. Ese es el
nudo que me interesa. Tengo un punto
comin con el documentalismo que es
&l gusto por la arquitectura o por lo
estético -la composicidn, el grafisma,
¢l gran formato, la luz=, Pero no voy

«CRECI RODEADA DE UN ENTORNO CIENTIFICO, Y AS| ES MI M-
RADA. SIN EMBARGO, AL MOVERME EN EL AMBITO DE LAS ARTES
PLASTICAS, ME ACERCO A LA CIENCIA ADMIRANDO LA ESTETICA

DE SUS ABSTRACCIONES®

por el mismo caming. De hecho, comeo
varchiveras seria malsima, porque me
gusta que se crucen las historias v ver
historias entreveladas

Estamos hablando de fotos, pero
prefiere denominar a sus trabajos
wescenografiasy, porque no se
siente edmoda en ningdn género,
Para mi la escenografia es una disci-
plina que adna arquitectura, disefio,
fotografia, luz, lo que te dé la gana,
hasta la moda, todo lo que necesites
para contar una historia, La historia de
la palabra wescenografias que me inte-
resa es antigua v estd muy vinculada al
teatro griego. El teatro es la represen-
tacidn de un texto literario narrativo,
¥y, &n clerta medida, eso es lo que yo
hago: en mi trabajo hay una historia,
Unos personajes, una mezcla de espa-
cios. Es cierto que probablemente e
setenta por ciento de ko que hago son
fotos, pero hay un treinta por ciento
mds muy importante, Normalmente,
de cada proceso, al ser tan largo, sale
una instalacion gue casi tiene mds im-
portancia conceptual porque resume
todo lo que estd en tiznas en otros
trabajos, Eso me impide clasificarme
como fotdgrafo. Ademds, por mi in-
terés por la energia ligada al material
Hega un momento que necesito de él,
que necesito tocar las cosas.

Su discurso esté muy cercano al
cine. éNo seria éste un punto de
partida mas ldgico?

Eso es algo que me preguntan mucho,
porque mi fotografia es muy cinema-
tografica. Todo hace pensar que puedo
Begar alli, pero no es clerto. De hecho,
cren que se me daria mal. Y es que
mis obras estdn siempre concebidas
Para un espacio expositiva, un espa-
cio en el que juego con el tiempo v el
lugar como ocurre en el video o en
el cine, pero éstos no se entregan al
espectador para que se sithe frente
a ellos, sino que le obligo a que los
recorra; el espectador ha de entrar en
el espacio, darse un tiempo v llegar a
su propia conclusidn, ¥ eso es, al final,
una niseva escenogralia, la gue va mar-
cando el espectador en el espacio. No
me interesa contar una historia, sino
ex primir un potencial narrativo, He
hecho videos, pero estan concebidos
para encontrar acomodo en La sala, en
&l enigma que o5 el todo.

El espacio de Llucia Homs no es
especialmente grande. £C6mo se

ha planteado alli la escenografia?
Alli vi en seguida que no era posible, El
E3pacio 3¢ concibe desde la entrada
globalmente. Por eso me planted mas
&l trabajo coma un conjunto, como un
blnker, con una instalacidn central
muy dibujistica basada en elementos
simbdlicos que remiten directamente
a las fotografias, en las que latragedia
esta servida,
Dice gque uno de sus ingredientes
@5 la nostalgia placentera.
Eso s como cuando escuchas un fado,
que piensas; «iQué bonito, pero qué
tristels, Es clerto que en ese poten-
cial narrative del que habldbamos me
gusta el drama, me parece bello. Es
en realidad la belleza de ko sublirme.
Encuentro ahi una energia poética que
no desperdicio.
Resulta curioso que entre sus
artistas favoritos incluya a un
cientifico; el matematico Johan
Maeda.
A nivel estético, todos tenemos una
retina distinta, Quien se educa entre
pucheros, tendrd muchos pucheras
en la cabezal a quien de pequedo le
Hesaron cien mil veces al Prado, ten-
dré un recorride de la pintura clésica
estupenda v una retina educada en
veladras... Yo, en mi caso, vivi iodeada
de un entorno cientifico, v asi es mi
mirada. Siempre me han maravillado
los libros llenos de disecciones, de
formulas quimicas... Sin embargo, al
moverme en el ambito de las artes
plasticas, lo hago admirando La esté-
tica de o abstracto de la Ciencia v, en
cierto sentido, intento desamollar un
dibujo cientifico de lo absurdo: para
ellos, la representacidn grafica de sus
fdrmulas tienen una funcin practica,
pero para mi 5on lneas muy estéticas,
Yo me baso en juegos de la cotidiani-
dad, en crear formulas de tematicas
que no son cientificas. Eso configura
dibujos de trayectorias matemdticas
imposibles.
£0ué le puede mas el interés por la
clencia o el interés por la ficeién?
El interés por la ficcidn, sin lugar a
dudas. Lo otro son juegos secunda-
rios. Pero creo que no esta mal jugar.
Siemnpre me han gustado ks oboas que
te permiten tirar del hilo y sacar miu-
chas cosas. Laura Revueldta haescrilo
que mis trabajos son como mufecas
MUSES, COM UNASs 0osas dentro de otras,
Es una definicidn que me gusta m
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Caperuzas
y mitos
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Linarejos Moreno no se da a engaiio:
sabe que la realidad es un intento de
construccidn de deseos a partir de
o dado. Mo sé si sabe que ahi reside
¢l error: por mucho que se insista, lo
que fue ya no es, aunque alli pueda
refugiarse no la utopia sino el ideal,
una de los recursos del arte. Un ideal,
sin embargo, mostrado con sarcasmo
&5 ko gue nos presents, instalacidn e
imdgenes fotograficas incluidas, con
un nexo en comun: las caperuzas,
unas, las de los halcones, para anular
la realidad; las otras, las del cora de
las mujeres de las tragedias, para que
sirvan para hacerles sofar e ideal, Fo-
bos: una secuencia con el Cormespon:
diente talud, sus rampas vy escaleras,
que es la entrada a los pozes de un
complejo miners. La impresidn pue-

“die ser también la de un fortin militar

un lugar para defender la dignidad
-de momento no hablamos de qué
dignidad-, pero que los estigmas del
tiempo han convertido en aparente
frontispicio de entrada a un templo
sagrado.

LO QUE QUEDA DE LA RUIMA. De
alli salen sus moradores defensores:
el coro tragico de las guardianas, que
s& instalan en las gradas, pendientes,
balaustres v barbacana compactos
de lo que queda de la ruina. Pero
todo ello tiene que parecer verdad,
al tiempo que tiene que ser figurado
coma mito; las guardianas, sucesi-
vamente siguiendo viejos ritos, tras-
miten su identidad al embutirse las
mascaras animales, porque es alli en
donde reside |a fuerza real.

E=o &5 o que tarmbidn saben los mi-
neros, que han perdido su razdn de
serlo porgue |a mina se ha cerrado y
ya no san nada. Ahora son las mujeres
de la tribu las que revisten su identi-
dad mediante la magia de las mdsca-
ras animales: asi se sienten fuertes,
termidas v, sobre todo, arrogantes. La
imagen fotografica de aquella entra-
da-templo a la mina las protege, las
hace miticas, supremas.

El otro elemento es la instalacién;
un contrapeso enktre caperuzas gi-
gantes de halcdn para humanos ¥,
unds rapatos voladores que asermis- '
jan pdjaros, pero que son auténticos
anzuelos erdticos. Surrealismo pura,
puesto que en el contrapeso se haya
la insensibilidad total, con todos los
estimulos exacerbados sin moralinas
culturales vy dispuestos a disparar a
diestro v a siniestro, Entre caperuzas
anda el juego: para perder 105 sen-
tidos o para poder adquirir otras di-
mensiones. {Que sitodo ello es arte?s
5i, pero contado v plasmado de otra
MANera. u
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