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Enrique Marty:
dos imagenes
de la serie
‘Juego de
nifios’

Enrigue Marty

Miedo y asco en
Consell de Cent

MERY CUESTA

Violacion, sordidez, asco, vejacion, san-
gre. Mas alla del feismo, estd el gusto
por la abyeccion y esta Enrique Marty
(Salamanca, 1969). A los que nos intere-
sa la escatologia, David Nebreda, Joel
Peter Witkin o Paul McCarthy, la figura
de Enrique Marty no nos habia pasado
desapercibida. Lebensborg es una expo-
sicion concebida de manera especifica
para el espacio de la galeria Llucia
Homs. Marty ha recreado un espacio a
caballo entre un referente real (un por-
tal de la calle Espejo de Madrid), y un lu-
gar inquietante y deformado gue sdlo
existe en sumente. El espacio ha sido di-
vidido en tres cimaras planteadas con
un sentido de la narratividad, como si
fueran capitulos. Abre la primera cima-
ra una pequena criatura, medio cerda
medio mujer, que parece haber sido vio-
lada y descansa sobre un charco de san-
gre. En la segunda estancia, una nina
purulenta, se toca los genitales encara-
mada en una silla, mientras unos lamen-
tos irrumpen desde una proyeccién en
la pared, donde se estd desarrollando
una trama tan espeluznante como absur-
da. Mas alla de lo sensacionalista de su
estética, Marty esta jugando (v disfru-
tando) con la trasgresién de los limites
de sensibilidad del espectador a través
de la sordidez y 1a perversidad. Desnu-
dez, sexo, incesto, y enfermedad: su
teatralizacién de la vida mas alla de lo

Marty ha recreado un
espacio a caballo entre
un referente real y un
lugar deformado que
s6lo existe en su mente

guenuestra sensibilidad soporta con na-
turalidad, es desasosegante. Me cuen-
tan que los adultos que prolagonizaron
el video de la instalacion, amigos del pro-
plo Marty, senfian remordimientos,
unasensacion de haber hecho algo malo
tras grabar el video.

¢Es, sin embargo, demasiado obvia
esta manera de llegar a la conmmocion?
Is en sus instalaciones escenograficas
donde nos asalta, cuchillo en mano, la
duda. Marty insiste en sus escenogra-
fias en mostrarla tramoya, en desnudar
las estructuras y evidenciar las paredes
falsas, para acentuar la sensacion de en-
contrarnos en un decorade de pelicula
de terror. El cine durante toda su histo-
ria ha sido hébil acuniando estereotipos

que relacionan terror y espacio escéni-
co: fantasmas de la épera, munecos de
ventriloquia con vida propia, mascaras
que esconden el horror... Lynch fue mas
alld al poblar de apariciones deforma-
das unos sets de rodaje imposibles y evi-
dentes en Twin Peaks. Aun apoyandose
en la linea Lynch para sus fantasma-
gorias, Marty peca de una artificiosidad
que bebe de resortes cinematograficos,
¥ que provoca gue su instalacién sea ex-
perimentada con igual distancia que
una peli gore. Aunque también depende
de lo impresionable que sea cada uno, es-
ta claro.

Pero la pelicula de Marty cambia
cuando hablamos de sus pinturas: no es
una pelicula de terror a lo Virginie Ba-
11é, ni una gore a lo Hermanos Chap-
man. Es ain mas guarra, porque Marty
baraja la carta mas macabra: la familia,
que es todavia peor que el sexo o la enfer-
medad. La infancia, la religion y el entor-
no familiar son &mbitos a los que Marty
recurre obsesivamente. En sus series,
pinta a sus propios padres y amigos, y a
menudo a niflos en situaciones domeésti-

En sus pinturas, Marty
obliga al espectador a
un feedback, porque la
suciedad que vemos en
ellas es la nuestra

cas, tan ambiguas como espeluznantes.
Como el cine de Carpenter, Marty ad-
vierte de que lo mas atroz puede escon-
derse en nuestro entorno cercano, Algo
de esto hay también en las relaciones in-
cestuosas y zoofilicas que se establecen
entre los personajes de las primeras peli-
culas de John Waters, pero mienfras
que Waters plantea la banalizacion de la
sordidez, Marty adopta el rol de artista
romdantico, al adoptar una postura extre-
ma de insatisfaccion ante la supuesta
realidad v deseo de destruccién. Bendi-
to sea este romanticismo maldito que le
alineacon Baudelaire, Lovecratt o el Ma-
ques de Sade.

Iin sus pinturas, Marty obliga al es-
pectador a establecer un continuo fee-
dhack, porque la suciedad que vemos en
ellas es la nuestra, como ocurre con el
cura que pide al infante que se tape ante
sus companeritos, porgue la carne es de-
bil. Marty saca de una mentira, una ver-
dad, y demuestra que la representacion
deformante de nuestras vidas nos dela-
ta. |
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